Le dernier des Krupp

Christine Bernard, longtemps compagne du peintre Maurice Piglustque
| 6i nt ®m°emes,® duedast enqui se des origines
une enquéte tres seérieuse pour savoir si notre peintre était réellement de la famille
Krupp,songrangg r e ®t ant suppos® °trepldee f il
cette grandd r i b u dailamand et saizis noteites.

On trouvera plus de détails dans la rubrique consacrée a la biographie de
Maurice Pittet.

Suite © ses recherches, qgui donnent
origine allemande du peintre, celtiadjoignit le fameux K a sa signature, cela
donnant RietK. Il est vrai que le nom de Pittet est trop connu en Suisse pour étre
original, ni le nom de Maurice non plus, et que PittetK, ¢ca vous a de la gueule en
méme temps que cette signature intrigue.

Nous découwrnsci-dessous léruit des recherches de Christine Bernard.

PittetK quant a lui, ou sa compagne, procéda a un rapprochement
photographique entre son supposé arigendpere Afred Krupp et ltiméme.

A partir de ce document, peah conclure de maniéere formelieceque les deux
personnages ont, hormis les années qui les séparent, le méme fabasin en
jugera.

Al fred et Mauricz, dbébune m°me | ign®e
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AVERTISSEMENT

J'envisage dans ces pages un moment
d'une vie et de l'oeuvre qui en est indisso-
ciable. Un moment de la vie qu'aurait
noyé une biographie, un moment de |'oeu-
vre qu'anecdotiserait une analyse critique.

Ce moment que je dis « césure », ou se re-
joignent dans leur requéte mutuelle la vie

et l'oeuvre de Maurice Pittet, est a consi-
dérer en soi, et dans un esprit qui préefere
le savoir de ressentir a celui de disséquer.

Et jusqu'a cette affaire Krupp, vieux secret
de famille que Pittet a décidé de sortir du
bois pour asseoir son alterité: les éle-
ments que j'en divulgue sont ceux seuls
qui sont nécessaires a eclairer 'homme

dans son oeuvre.

C'est mince, dira I'amateur de feuilleton a
scandale ou de these definitive. Mais je

parle ici d'un moment qu'il ne faut pas
ignorer.

C. Be.
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Maurice Pittet expose cent peintures et -
dessins au Chateau de Villa a Sierre, du 29
ao(t au 27 septembre 1987.

Trente années de travail sous-tendent la
période présentée (1973 - 1987). Trente ans
qui jalonnent une destinée, une pensée et
une technique, de leurs premiers tatonne-
ments a la césure de l'oeuvre et de la vie
qu'est ce moment. Trente ans qu'a régis
l'obsession de « Qui suis-je ? », mais surtout
d'« A qui suis-je?».

Maurice Pittet est le dernier Krupp®.

* Le dernier descendant de la dynastie Krupp, Arndt von Boh-
len und Halbach, est décédé le 8 mai 1986 & I'dge de 48 ans, at-
teint du SIDA.

Cest ce que publiait I'an dernier la presse mondiale. Je n'avais
alors aucune raison d'apporter a cette nouvelle la nuance qui
est mon propos aujourd’hui: le dernier témoin du sang Krupp
n'est pas mort.

En outre, qui dit dynastie dit en principe (et disait surtout en
I'occurence) transmission par les méles. Dans la dynastie Krupp,
cette transmission s'est interrompue au fils légitime d'Alfred
(1812 - 1887), Friedrich Alfred dit Fritz (1854 - 1902), qui n'a laissé
que deux filles. Bertha (1886 - 1957), I'ainée, fut désignée pour
reprendre la propriété et la direction de |'affaire familiale, le titre
devant par la suite se transmettre a I'ainé des héritiers. Bertha
s'allia a la famille von Bohlen und Halbach; de cette alliance na-
quit Alfried (1907 - 1967) Krupp von Bohlen und Halbach, et
d'Alfried, Arndt von Bohlen und Halbach (1938 - 1986).

Il en serait peut-étre allé autrement de cette succession et de la
survie du nom Krupp dans le cas ou le fils naturel d'Alfred, Al-
phonse Pittet (1867 - 195) aurait été reconnu par son pére (qui
devait enignorer l'existence, tout me porte ale croire a ce stade
de mon enquéte); a tout le moins, Pittet porterait son véritable
nom au lieu d'aligner documents et expertises pour le recou-
vrer.
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La premiére question nest pas de celles
qu'une trajectoire humaine élucide totale-
ment. Trente ans de silence ont miri la
deuxiéme question. Pittet accepte d'en di-
vulguer aujourd'hui la réponse et de s'en
expliquer, parce que, portée au jour, elle
I'autorise a revendiquer une altérite dont
ni le pays ou il vit ni les gens que ce pays
porte ne sauraient plus lui faire grief ; parce
qu'aussi, et c'est mon propos ici, cette al-
térité représente une clé majeure de la
peinture de Pittet jusqu'a la césure que jai
dite.

Hors la période 1973-1987, augurant de la
démarche de I'artiste, est accrochée a Villa
une huile (100 x 60) qui remonte a 1962,
une des seules rescapées des premiers
temps: un homme, seul, nu, est suivi par
une foule qu'il entraine, a moins qu'elle ne
le trague ; par une foule, peut-étre, qu'il lui
faut entrainer pour en déjouer la traque.

Trente années de travail aboutissent, au

coeur de cette rétrospective, au portrait
d'Alfred Krupp, daté du 14 juillet 1987. La
derniére oeuvre de Pittet a ce jour.

Cent ans plus tot, le 14 juillet 1887, Alfred
Krupp mourait, et Paris, a I'annonce de sa
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mort, quittait les pétards de la Bastille
pour célébrer, dans I'allégresse et I'inci-
dent diplomatique, la disparition du Kano-
nenkonig.

Je réecoute une interview de Pittet, que
J'al risquée au soir de cette derniere pein-
ture: Qui est Alfred Krupp?

«C'est mon péere». La réponse de Pittet
est un poing. Brutal. Sourd. Immeédiat. Le
cri, dans la voix, est contenu. Le ton n'en-
gage a aucune replique, car y gouverne
I'émotion d'une rencontre avec «les
miens », dit Pittet, dit sa voix; car y est en-
dossé un destin, dit sa voix, dit Pittet; car
y respire le soulagement d'oser la distance
d'avec une identité du hasard, source d'un
mal-étre usé; car s'y affirme la toute neu-
ve libération de ne plus taire I'appartenan-
ce a ceux, a celui dont il se réclame, dit Pit-
tet, qu'il aime, dit sa voix.

Alfred Krupp, en realité, n'est pas le pere
mais |'arriere-grand-pere de Maurice Pit-
tet.

«Les deux génerations qui nous séparent
ne sont rien». Ce «rien» tombe avec la

densité du déni, articule Pittet, du regret,

3
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cormme de la solitude du trompé, dit sa
vorx. e reecoute cette interview.« Mon
pere. mon grand-pere nont été qu'inter-

medares. Des intermédiaires biologiques.
Mon pere est Krupp ».

Oui, Alphonse, le grand-pére, Fernand, le
pere, se sont tus. Alphonse Pittet, fils na-
turel d'Alfred Krupp, taisait le malheur de
sa honte, de sa haine sans doute d'une
naissance dont I'époque faisait une tare; il
na livre son secret que sur son lit de mort.
Fernand, le seul fils d’Alphonse dont a sur-
vecu un héritier male en la personne de
Maurice Pittet, s'est tu au dela de la mort.

(
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marréterai pas plus longuement ici
trajectoire de ces deux hommes, di-
plus d'un egard d'étre relevée mais
S nscrira mieux a propos dans une bio-
fwe complete de cette branche de
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J'interroge cette vie et cet oeuvre parce
qu’a ces deux pdles, en cette fin d'été 87,
Pittet m'apparait a une charniere.

Dans sa peinture d'abord, partons de la
puisque cest I'argument de ces pages.
Dans sa peinture ou je dois constater, face
au portrait de Krupp et pour avoir obser-
vé 'évolution qui y a conduit, le terme at-
teint d'une longue obstination, terme libé-
ratoire désormais d'autres quétes que cel-
le de I'«antiportrait» dont parlait René
Berger voila deux ans encore”.

Les trente premiéres années, particuliere-
ment le choix qui en est exposé a Sierre
dans une articulation sur laquelle je revien-
drai plus en détalil, les trente premieres an-
nées peuvent étre apparentées au chemi-
nement de «|'’Année du crabe» d'Olivier
Todd. Pittet a traqué son visage, son
corps, son étre, les «siens», dont sa mere
a fini par lui révéler un jour d'existence
dans I'esprit du secret généralement ob-
servé dans la famille.

Pittet s'est interrogé sans tréve, a la fois
dans le miroir d'autoportraits qu'il a eu, a

* «Maurice Pittet, Musée de I'Elysée, Lausanne, 1985»
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part le dernier (50 x 50, 1987, sans titre),
la reticence d'intituler «Témoin» idi,
«Voyeur» la, et surtout dans la démarca-
tion d'avec tant d'autres visages, d'autres
corps, qu'il déclare n‘avoir été que prétex-
tes.

Je dis «démarcation», bien que Pittet ait
toujours parlé du corps et du visage hu-
mains (seuls quelques paysages font tache
dans I'ceuvre) comme de son choix du
seul langage commun et universel entre les
étres.

Je dis «démarcation» parce que Pittet,
I'homme, ne parvient pas a parler réelle-
ment ce langage avec les étres, a commen-
cer par ceux qu'il cOtoie, dans I'esclandre,
dans le plus fin de la civilité, dans la conni-
vence que certains cherchent a établir et
qu'il veut parfois considérer, trés rare-
ment dans la parenté d'esprit. Ces étres,
Pittet dit les hair et décrit cette haine mo-
trice; sa voix déplore leur distance sinon
leur hostilite ; sa peinture, jusqu'ici, a cher-
cheé, sans exception, a les réduire a sa
merci.

Je dis « démarcation ».

Parce que Pittet, le peintre, a choisi la stra-
tegie de la rupture: faute de se reconnai-
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tre en des étres qu'il a d0 voir potentielle-
ment ennemis, il s'est acharné a deétruire,
jusqu'a l'essence qui résistait, autant de vi-
sages et de corps interroges.

J'ai entrevu plus d'une fois ce qu'est la pre-
miere phase d'une peinture de Pittet,
construction rigoureuse, tot habitee d'un
épanouissement propre a retenir les sensi-
bilités moins orientées vers le desarroi, ou
la laideur afficheée, dont s'enorgueillit une
vogue importante de |'art contemporain.

Et puis jai assisté a I'arrachement, jamais
gratuit mais irrépressible, des genérosités
originelles du trait, de la tache et presque,
dirait-on, de la pate que I'on sent préte a
monter dans les derniers clairs-obscurs
(1986-87); I'arrachement, car Pittet entend
déja le murmure qui confondrait beaute et
mollesse, qui assimilerait donner a faiblir.

Je dis «démarcation» jusque d'avec lui-
méme: Pittet, piege dans le harcelement

de I'hnomme par la technique du peintre,
n'a pas pu ecouter son reflet, a voulu arra-
cher jusqu'a son propre visage.

Les traces qui, seules, sont restees de ces
arrachements (la chair, depuis quelques
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années et surtout les deux derniéres, est
venue progressivement nourrir le coup de
griffe), les traces, hurlant -et souvent a la
mort- la blancheur du vide ou les a préci-

pitees le geste du peintre, ont beaucoup
séduit.

Je congois cette séduction, dans le vacille-
ment des valeurs de nos temps, comme
un miroir ou aime a se plonger I'angoisse
ambiante. D'autant que Pittet a rendu
I'angoisse belle, et nette de tout égare-
ment cabotin.

Non, si ces traces ont séduit et continuent
de seduire, je ne pense pas qu'il faille y
voir une complaisance de Pittet envers au-
cune déroute; ces traces, je les désigne
comme autant d'échecs, non de la peintu-
re mais de la pensée de Pittet, une affaire
entre |ui et lui: Pittet a trop longtemps
voulu se battre contre la beauté, ou qu'il
la rencontre; par pudeur, car elle le fasci-
ne; a cause aussi de ce vieux refus de la
chair herité de Calvin; mais surtout dans
un défi obsessionnel qui veut savoir si pro-
faner affranchit du sacré qui habite la
beauté, si, en la mutilant jusqu'a I'irréduc-
tible, cette beauté va livrer son essence,
quitte a en périr.
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Pittet s'est battu par crainte que la beauté
ne le mette en péril de baisser sa garde,
d'atteindre a travers elle la vie dont il re-
doute de ne plus se défier, qu'il se retient
d'aimer. Je pense ici a la série que j'appelle
«Rencontres», Miles Davis, Tarkovski, Llo-
sa, Brel et quelques autres (120 x 80), ou a
mon sens est plus évident quailleurs I'af-
frontement entre Pittet et celui qu'il veut
agripper. Avec l'acte de nommer (les «anti-
portraits» précédents sont toujours
anonymes) bouscule I'urgence de réveler

sans tomber dans la fable de |'autre.

La plupart du temps, le traces qu'a voulu
laisser Pittet (j'excepterai peut-€tre les sé-
ries « Appartenance» et «Rencontres»,
développées plus loin) sont belles mais a
voir comme celles d'un combat et d'un
échec: a chaque fois, I'essence, que le pein-
tre allait atteindre, s'est dérobée sous les
coups. Mais l'aurait-il trouvee telle qu'il la
traque, cette essence, dans un bonheur du
geste que lui interdisait I'arrachement?

Et puis, aupres de la solitude de la démar-
cation, parlons de celle du retranchement,
deux infortunes de |'aplomb.

J'ai déja évoqué autre part® la réticence

* Ibid.
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de l'artiste a aboutir son entreprise, soit a
exposer. Sept ans de silence et de retrai-
te, au terme d'une exposition en Pologne,
avaient precedé son retour au public, en
1987, hote de la reouverture du Musee
de I'Elysée a Lausanne. Il a dit a cette oc-
casion son malaise d'exhiber: contre les
doigts et les regards, qu'il éprouve etran-
gers, appelés certes mais autant indesira-
bles, Pittet protege ses peintures derriere
la froideur d'un verre d'encadrement, qui
empéche toute familiarite, qui voudrait
bannir tout engouement.

Je dois ajouter, plus grave, la destruction
que je sais, ou, dans le meilleur des cas,
la dissimulation de toute peinture ou ap-
paraitraient trop ce que Pittet appelle les
«soutes», en quol Il faut entendre cette
part de doute et de souffrance qui porte
le geste de creer, «qui ne regarde per-
sonne», dit Pittet, «qui préte le flancy,
dit sa voix, «qui tronque la béte de
I'ange», dis-je, car jaccuse en cette pu-
deur la meprise de Pittet, de 'homme
qui retient le peintre: jaccuse l'orguell
d'une puissance emondée, castree des
angoisses qui la génerent, qui en déga-
gent la valeur, qui en augmentent l'es-
time,

10



LE DERNIER KRUPP

Parmi les rares peintures qui ont trouve
grace devant cette loi, Miles Davis (120 x
80, 1986) que l'on peut voir a Sierre.
«Charcutage », en dit l'auteur. «Paysage
infini», y a vu l'acquéreur.

Bref, Pittet se refuse. Toujours, il a donne
mais s'est battu d'avance contre quicon-
que, car quiconque aurait mal recu, a-t-il
préjugé. Je dis que Pittet, simplement,
voudrait donner sans commettre le crime
de s'asservir.

Ni I'homme ni le peintre, cependant, n'est
avare, et il serait étroit d'ignorer, sous ce

refus de la blessure dévoilee, I'exigence du
combat. Cela aussi existe, dans l'obses-
sion, dans 'excés. Je revois tant de lende-
mains d'une peinture achevee, et le mas-
que de Pittet: «Il faut que je gagne un mil-
limétre de plus. Si je ne gagne pas chaque
fois un millimeétre, je change de metier ». Et
de tout remettre en jeu pour obtenir le
millimétre ou détruire I'ensemble.

Longtemps, ce millimetre, sous le couvert
de vouloir piéger l'essence, a refuse, de
chaque geste, un geste precedent, a reduit
le portrait a quelques fragments d'un visa-
ge que Pittet ravalait a I'anecdote, pour le-
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quel il se défendait de tout sentiment,
avec lequel il ne pouvait éviter la confron-
tation voire I'osmose, mais de tres mau-
vais gré. « Combien irritant, disait Berger
cité plus haut, combien irritant I'affleure-
ment qui s'obstine a se dérober! Nommer
les choses, c'est mettre de l'ordre, s'en re-
mettre a l'ordre, établir sa securité. Ce
dont se défend de tout son poids Maurice

Pittet qui tente jusqu'au désespoir de les
écarter».

Mais les choses tolerent mal qu'on medite
de les juguler. Patiemment, elles organi-
sent leur piege. Ce piege est le temps,
trente années que Pittet a pensées inno-
centes et qui, aujourd’hui, lul imposent
leur loi.

La loi qui veut que I'on nomme.

Apres le temps de I'antiportrait, voici un
autre temps qui, des les premiers clairs-
obscurs («Rencontres»), voit apprivoisée
I'audace de la ressemblance et designees
sans détour une série de rencontres entre
Pittet et quelques uns de ceux qu'il a elus
au rang de sa famille de l'esprit.

Enfin, voici le temps de cet éte 87, mo-

12
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ment de silence pour ne pas dire de ve-
nette (il faut I'entendre au sens grave que
lui donne I'Ancien Testament) qui suit le
portrait de Krupp.

«C'a été une sorte d'alliance », dit Pittet
qui, pour la premiére fois, vient dappro-
cher un visage «avec tout le respect du
monde», un visage qu'il ne connait que
depuis deux ans mais dans lequel désor-
mais il se reconnait, se repose irai-je jus-
qu'a dire.

|l se repose de refuser.

Pour I'homme, et en suivant pour le pein-
tre, oser le portrait de I'ancétre (et dans
une maniére qu'il a crainte traditionnelle,
classique, alors qu'elle ne trahit en rien la
maniére de Pittet) me semble étre un pas-
sage.

Je ne déciderai pas lequel de Pittet ou de
Krupp (ou d'un troisieme élément de ce
que le béotien s'infatuera de nommer
«hasard ») aura été le passeur; car Klee di-
sait: « Ce sont les tableaux qui nous regar-
dent», et c'est une photographie de
Krupp qui a interpellé Pittet voila deux
ans.
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Muni de ce document et d'une connais-
sance méme succinte du personnage Al-
fred Krupp, Il est piquant d'observer en
Pittet, par le hasard d'un géne récurrent
apporte par sa mere a ce stade de la des-
cendance, la copie conforme de son bi-
saieul, tant sur le plan morphologique que
sur celui du caractere, des hantises, jusque
dans des details hallucinants.

C'est dire que cette derniere peinture du
14 juillet 1987, résolution de trente années
jouées sur la septieme de dominante, fut
un de ces moments de vie presque trop
intense qui ont vu plus d'un esprit moins
bien trempé sombrer dans la folie. Il faut
essayer d'imaginer Maurice Pittet, armé
du seul geste du peintre, face a ce visage
de Krupp qui a précede, généré le sien
mais que le temps lui fera rejoindre, ac-
complir; face a tout ce que porte cette ré-
currence. Je reécoute cette interview prise
a chaud et la voix étranglée de Pittet qui
setonne: « C'était nous... »

Ah! je nai pas parlé en vain de césure.
~Tout semble s'étre orchestre jusqu'ici de
maniere que Pittet, I'homme par le pein-
tre, le peintre par I'homme, soit acculé a
cette rencontre avec lui-méme, dans cette

14
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part de soi d'autant plus capitale qu'ila cru
suffisant, jusqu'a tres récemment, de ne
pas I'ignorer, négligeant qu'il soit urgent
depuis toujours de se I'approprier.

Grave erreur que le non-dit. Une erreur
qui aura co(ité et colite encore trop cher a
I'nomme, mais qui a trés certainement in-
duit le peintre a la maniere qui est la sien-
ne jusqu'a présent, hors les courants et
hors les modes ; je pense a I'approche aus-
si bien qu'a la technique qu'elle meut, obs-
tination de la rapidité jusqu'au rapt, com-
bat sauvage qu'a été chaque peinture,
gouverné non par la tactique mais par la
haine.

La haine.

Un terme trés fréquent dans la bouche de
Pittet, un mot qui lui aliene les bien-
pensants dont |'obéissance assied les certi-
tudes, qui lui rallie ceux qui se vétent en
mal-pensants et dont la révolte étaye la
survie.

La haine, cependant, reste a l'écart des
croisades que son évocation suscite. La
haine est solitaire, heur au sein du mal-
heur, et ne parle le langage ni de I'ingéren-
ce ni de I'anatheme.
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Pittet a fait de la haine un moteur. Pour
une grande partie, sa peinture comme sa
vie sont articulées sur la haine de ce qui
n'est pas a lui, ou, ce qui revient au méme,
la haine de devoir voler ce qui lui appar-
tient. Il aurait suffi de le prendre de droit?
Non, justement, quelque chose le lui inter-
disait, quelque chose de mure en lui et qui,
je crois, 'affaiblissait.

Grave erreur que le non-dit.

Déja au sein d'une enfance et d'une ado-
lescence dont Pittet se souvient comme
d'un temps heureux, fait d'exigence mais,
dans la méme mesure, de protection, ces
deux denrées rares qui favorisent genéra-
lement I'abord a une vie d'équilibre, dans
un conformisme honorable (il en existe
d’avilissant), alors déja s'affirmait l'altérite,
sous la forme d'un germanisme qui se re-
trouve dans toute sa peinture; Pittet ne
vivait a cet age qu'un malaise croissant
dans sa peau de « Vaudois», acharne a re-
lever I'un apres l'autre des defis que per-
sonne ne lui jetait sinon le dilettantisme, la
prudence, le confort de coterie, I'esquive
de la confrontation et quelques autres
traits qui frappent ce pays de Vaud, a I'en-
droit et a I'envers de sa medalille.

16
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Alors, peut-étre, le début de la haine.

Bien plus tard, Pittet terminait les Beaux-
Arts en s'interrogeant toujours sur cet ir-
répressible attrait qu'il éprouvait pour la
pensée et |'expression du nord, une fois de
plus a I'écart de la sensibilité latine qui pre-
valait autour de lui. Sa mere lui donne la
clé du mystere: ses bisaieux sont alle-
mands, son ascendant est Krupp.

L'explication a suffi a Pittet pendant des an-
nées, trop occupé qu'il était de sa vie et
de sa peinture pour envisager I'importan-
ce pour quiconque, pour lui, d'appartenir
a ceux dont on procede, de les revendi-
quer, d'y trouver appui, et au besoin de
les défendre. Grave erreur.

Une erreur qui ne tarde pas a produire
des failles. Muni d'un diplébme avec men-
tion et d'une bourse fédérale, Pittet sort
des Beaux-Arts de Lausanne a I'¢poque
ou cette Ecole, portée par un Casimir Rey-
mond, un Jagues Berger, un Ernest Manga-
nel, ouvrait par sa seule renommée les
portes, notamment, de I'Ecole du Louvre.
Pittet se rend bien a Paris, mais choisit plu-
tot de pousser un diable aux Halles. On
'expose, mais il rompt aussitot apres avec
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